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RECENZOVANE PRISPEVKY

TECHNOLOGIE PORTRETNICH MINIATUR

NA SLONOVINOVE DESTICCE

Olga Trmalova

Laboratof Alma

Akad. mal. Olga Trmalova vystudovala obor restaurovani malifskych
dél na AVU v Praze. Od roku 1989 pusobi jako soukromy restaurator.
Jeji specializaci je prazkum technologie a restaurovani portrétni
miniatury. Dlouhodobé spolupracuje s laboratoii Alma, od roku

2015 je jejim pracovnikem. Od téhoz roku téz pusobi v restaurator-
ském ateliéru Narodniho muzea. (olga.trmalova@seznam.cz)

Prispévek seznamuje se specifickou malifskou technologii portrétni
miniatury na slonové kosti. Popisuje podklad ze slonoviny a jeho
vlastnosti, jeho zavedeni do praxe a pfipravu pfed zahajenim malby.
Dale se vénuje pfipravné kresbé a nasledné malbé akvarelovymi
a kvasovymi barvami. Kromé pouzivanych materiald se zaméruje
i na popis typické miniaturistické stétcové techniky a jeji odlisnosti
v rdznych evropskych centrech. Pfedstavuje zvlastnosti této tvorby,
jako je podkladani prisvitné slonovinové desticky rliznymi materialy
nebo proskrabavani vrstvy barvy pomoci Skrabek a jehel. Prizkum
technologie portrétni miniatury je soucasti grantového projektu,
ktery bude tuto oblast nésledné zkoumat pomoci nejmodernéjsich
neinvazivnich metod.

Klicova slova: portrétni miniatury; slonovina; akvarel; kvas; miniatu-
ristiscké Stétcové techniky; priizkum; neinvazivni metody

TECHNOLOGY OF PORTRAIT MINIATURE PLACED ON IVORY
PLATE This paper introduces the specific painting
technology of a portrait miniature on ivory. It describes ivory plate
and its properties, its implementation to practise and preparation
before painting starts. It also devotes to preparatory drawing and
following painting with watercolour and gouache colours. Besides
used materials it also focuses on the description of a typical miniature
brush technique and its difference in various European centres. It also
introduces specifics of this work such as underlay translucent ivory
plate with various materials or scraping of the paint layer using scrubs
and needles.

Key words: portrait miniatures; ivory; aquarelle; gouache; miniature
brush techniques; examination; non-invasive techniques

Clanek se zamétuje na technologicky vyzkum portrétni miniatury,
konkrétné na jeji vyznamnou ¢ast, kterou je drobnomalba provadéna
na slonovinovych destickach. Jeho vychozim bodem je dikladna zna-
lost specifické vytvarné techniky malby téchto kiehkych portrét.
Vzhledem k faktu, ze o technologii portrétni miniatury existuje pouze
nékolik stru¢nych poznamek v ¢eské odborné literature,' povazuji za
dulezité, tuto disciplinu nejen piehledné zpracovat, ale obohatit ji
0 nové poznatky, které jsem ziskala dlouhodobym praktickym studiem.
Navic v ramci avizovaného vyzkumného projektu nepochybné mnohé
uvadéné informace déle zpresnime.

Vymezeni ndzvu miniatura je zna¢né nejednotné a existuje néko-
lik uvadénych verzi [HOLESOVSKY, 1976].2 Posta¢i viak, pFidrzet se
zakladni definice, ze jde o dila malého rozméru (zhruba do velikosti
lidské dlané), provedené specifickou malifskou technikou.

Z motivy, které se na drobném formatu zobrazovaly, zaujima nejvétsi
cast tvorba portrétni. A¢ jeji pocatky jsou velmi staré (sahaji az do dob
antiky), teprve zdjem o individudlini lidskou tvar v dobé renesance zapo-
cal kapitolu portrétniho malifstvi jako svébytné malifské discipliny.
Miniaturni tvorba nejprve v drobném méfitku kopirovala vétsi zavésné
obrazy a pouzivala s nimi i shodnou technologii. Dal$im proudem vlivu
(zejména na malifskou techniku) pak byla i knizni tvorba zastoupena
barevnymi inicidlami malovanymi na pergamenu [PAPPE, 2017].

HISTORIE SLONOVINOVE PODLOZKY

18. stol. ptineslo do malby drobnych portrétt technologickou revoluci.
Jako malifska podlozka byl pouzit tenky platek slonoviny. Pouzival
se az do poloviny 19. stol., kdy v disledku vynélezu fotografie tento
zanr zanikd.? Slonovinova desticka pak jesté nékolik desetileti pre-
ziva jako podklad pro fotomechanicky pfenasena falza, ktera se ru¢né
kolorovala.

Jako prvni pry slonovinu pouzila Rosalba Carriera, italska malitka,
tvorici vSak v ¢etnych vyznamnych evropskych centrech. Soucésti
jeji pfijimaci prace z roku 1705 do fimské Akademie sv. Lukase byl
i drobny autoportrét, kde se malitka zobrazila jako alegorie Nevinnosti.
Byl namalovan na ovalném platku slonoviny, o néco vétsim nez je
velikost lidské dlané, a vsazeny pod sklo do plechové krabicky (dnes
ve sbirkach anglické kralovny). Jiz o dva roky pozdéji Bernard Lens
namaloval prvni miniatury na slonoviné v Anglii [PAPPE, 2008].*
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Tyto desticky byly jesté dosti silné, pfipominaly spiSe pomalovana vicka
tehdy oblibenych slonovinovych déz a tabatérek (Obr. 1). Chybéla
jim ale jedna ze stézejnich prednosti této techniky - transparentnost
podlozky. Vyuzival se tak hlavné teply ton slonoviny, ktery dobfe kore-
spondoval s barevnosti pleti.

Teprve pochopenivyhod ¢aste¢né prasvitnosti slonoviny, vedl postupné
ke ztencovani desticek az do sily listu papiru. Pod prosvitajici desticku
tak mohly byt lepeny kovové félie, jak zlaté, tak castéji stiibrné.

Byl jimi podlozen inkarnat portrétovaného, ktery se diky prosvitajicimu
kovovému lesku opticky prozafil. Barevnost malby na licové strané
desticky pak byla zvyrazriovana i podkladanim barevnymi papiry nebo
pfimo podmalovanim urcitych partii akvarelovymi barvami na zadni
strané slonoviny. Zminéné techniky mohly byt také vzajemné kom-
binovény, existuji miniatury, kde je oblicej podmalovan akvarelem
a navic jesté opatien kovovou folii (Obr. 2).

PRIPRAVA SLONOVINY PRO MALBU

Pro vyrobu desti¢ek se pouzival sloni kel, nejcastéji ze slona indického
[WINEZKY, 1878]. Z mist, kde byl kel plny (u hlavy je kel uvnitf duty), se
slonovina nafezala na Spaliky. Ty se pak po délce fezaly na tenké desticky.
Pravé diky tomuto fezani maji slonovinové platky vétsinou typickou kresbu
svych Zilek, které na plose desticky tvofi typicky tvar pismeneV (Obr. 3).

RECENZOVANE PRISPEVKY

Obr. 1.

Typickd rokokovd tabatérka ze slonoviny s malbou na vnitini
strané vicka. Polovina 18. stol. Soukromd sbirka. Fotografie
Olga Trmalovd / Typical rococo snuff box from ivory with
painting on inside of the cover. Half of the 18th century.
Private collection. Photo Olga Trmalovd

Obr. 2. Ukdzky podmaleb a podkldddni kovovymi pldtky na zadnich strandch desticek ze slonoviny. Vlevo — Portrét Philipa Cortyka. Nesignovdno.
Francie 1818. Soukromd sbirka. Vpravo - Portrét nezndmé ddmy. Jean-Urbain Guérin 1812. Oblastni muzeum v Chomutové.
Fotografie Olga Trmalovd / Examples of underpainting and underlaying with metal leaf on the backsides of ivory plates. Right - Portrait
of Philip Cortyk. Unsigned. France. 1818. Private collection. Left — Portrait of unknown woman. Jean - Urbain Guérin. 1812. Chomutov Regional

Museum. Photo Olga Trmalovd

Tento fakt hraje dalezitou roli pfi ur¢ovani slonoviny, nebot pravé slo-
novina, jakozto drahy material, byla zahy suplovana nahrazkami a jiz
v 19. stol. prvnimi umélymi hmotami. Znamé jsou prace na kaseino-
vych desti¢kach. Prvni umélou hmotou vibec byl parkesin, chemicky
nitrat celulézy, vynalezeny v roce 1855 anglicanem Alexanderem Par-
kesem a imitujici pravé slonovinu. Tyto nahrazky byly i ¢astou podloz-
kou pozdéjsich falzifikatld [HOLESOVSKY, 1976].

Velikost sloniho klu limitovala rozmér desticek. V pfipadé potieby plochy
vétsiho formatu se malifi uchylovali i k technice, kdy byly okraje slono-
vinové desticky nastaveny dal3imi pasky z nafezané slonoviny nebo
izkartonu. Nékdy byla zase slonovina pouzita pouze pod oblicej a ostatni
plochu tvofil silny papir. Tyto experimenty vSak maji vliv na trvanlivost
miniatur a pro restaurovani predstavuji dnes nepiijemny problém.
Touha po vétsim formatu pak ve 30. letech 19. stol. vyustila v pokusnou
technologii fezani slonoviny po obvodu 3paliku a jejiho nasledného vyrov-
nani do rovné plochy. Pro malbu miniatur se nejprve slonovina nechavala
narezat v dilnach. Nejcastéji tuto sluzbu zprostiedkovali vyrobci hiebend
a spon. Pozdéji se ve specializovanych obchodech s malifskym materidlem
ve vétsich méstech dala jiz slonovina koupit nafezana jako tenké desticky.
Kvalitni slonovinova desticka byla svétla, teplého bélavého ténu s malo
vyraznym zilkovanim a minimem kazd. (Obr. 4).

Obr. 3.

Prisvit slonovinovou destickou ukazuje typické Zilkovdni
tvorici pismeno V. Fotografie Olga Trmalovd / Transmitted
light from the back of ivory plate shows typical veining
forming letter V. Photo Olga Trmalovd
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Obr.4.  Ukdzky tti zadnich stran slonovinovych desticek. Vlevo — ovdind silnéjsi desticka s vyraznym Zilkovdnim pfi svislych okrajich, které sniZuje jeji
kvalitu. Portrét mladé divky. Autor: Karl Agricola (?) 1850. Oblastni muzeum v Chomutové. Uprostred - kulatd svétld slabd desticka dobré
kvality s nevyraznym Zilkovdnim. Portrét ddmy s cervenym sdlem. Autor: J. Tumicelli 1816. Soukromd sbirka. Vpravo — velmi tenkd obdélnikovd
desticka. Kvalitu snizuje prilis vyrazné Zilkovdni v celé plose. Portrét mladé ddmy. Nesignovdno. Videriskd provenience. Okolo 1840. Soukromd
sbirka. Fotografie Olga Trmalovd / Samples of three backsides of ivory plates
a) Thicker oval plate with significant veining at vertical edges, which decreases its quality. Portrait of young girl. Author: Karl Agricola? 1850.

Chomutov Regional Museum.

b) Rounded light thin plate in good quality with insignificant veining. Portrait of woman with red scarf. Author: J. Tumicelli. 1816. Private collection.
¢) Very thin rectangular plate. Quality is decreased by too significant veining in the whole area. Portrait of young woman. Unsigned. Vienna

provenance. Around 1840. Private collection. Photo Olga Trmalovd

Obr.5.  Trinejéastéjsi formdty slonovinovych desticek. Vlevo — ovdl - Portrét ddmy v bilych Satech. Richard Cosway - okruh. Anglie. Konec 18. stol.
Soukromd sbirka. Uprostred — kruh — Portrét starsiho muZe. Nesignovdno. Francie. Konec 18. stoleti. Soukromd sbirka.
Vpravo - obdélnik — Portrét mladého muze v tmavé ervené vesté. M. M. Daffinger. Okolo 1840. NPU. SZ Trebo#i. Fotografie Olga Trmalovd

Three most common formats of ivory plates

a) Oval - Portrait of woman in white dress. Richard Cosway - circle. England. End of the 18th century. Private collection.
b) Circle - Portrait of old man. Unsigned. France. End of the 18th century. Private collection.
¢) Rectangle - Portrait of young man in dark red waistcoat. M. M. Daffinger. Around 1840. National Heritage Institute. State castle Trebori.

Photo Olga Trmalovd

18. stol. preferovalo ovalny tvar desti¢ek. Kulaty tvar je zase typicky pro
francouzskou tvorbu prelomu 18. a 19. stol. Pravouhly tvar se objevuje
pozdéji, jeho pouziti je pfipisovano anglickému malifi Georgovi Engle-
heartovi [HOLESOVSKY, 1976].5 ObdéInikovy tvar je pak v 19. stol. stale
oblibenégjsi (Obr. 5).

Pred zac¢atkem malby se desticka brousila pomoci pemzového prasku.
Existovaly osvédcené zplsoby brouseni za sucha i s vodou. Néktefi
maliti na zavér slonovinu jesté plosné sefizli specidlné upravenym
nozem. Cilem byla hladka, Cista plocha desticky. Dulezité bylo takto
pfipravenou plochu neumastit prsty. Cely pfedchozi postup by se
musel opakovat.

Okolo poloviny 19. stol. se objevuji i desti¢ky nesouci na svém povr-
chu pravidelné jemné drazky po dilenském strojovém fezani a brou-

seni. Na nich najdeme namalovany jak miniatury nékterych malifd té
doby, tak zejména Cetna falza provadéna nikoli malifskymi metodami,
ale pomoci kolorovaného fotografického prenosu.

PRIPRAVNA KRESBA

Dalsim krokem pak bylo nanést na destic¢ku kresbu. Ta se provadéla
v jemnych tazich tuzkou, vétsinou podle pfipravné skici (Obr. 6).
Neéktefi vyuzivalii transparenci podlozky a kresbu provedenou vyraz-
nymi tahy podlozili pod desti¢ku. Pokracovali pak nanesenim zaklad-
nich tvarQ na licové strané tuzkou, nebo jiz pfimo stétcem zifedénou
akvarelovou barvou.
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Obr.6.  Podkresba grafitovou tuzkou. Detail miniatury Rokokové ddmy od nezndmého autora. Kopie origindlu z 18. stol. provedend v 19. stol.
Soukromd sbirka. Vlevo - IR snimek, vpravo — snimek v dennim svétle. Pofizeno detektorem HS3B. Fotografie Olga Trmalovd / Under-drawing
with graphite pencil. Miniature detail Rococo Ladies from unknown author. A copy of an 18th century original made in the 19th century.
Private collection. Left IR image, right image in daylight. Taken with HS3B detector. Photo Olga Trmalovd

Obr. 7. Ukdzka typické anglické tvorby. Portrét mladého muze v modrém kabdté. Nesignovdno. Anglie, zacdtek 19. stol. Soukromd sbirka.
Vlevo - snimek v rozptyleném dennim svétle. Vpravo — prisvit destickou. Kvasovd béloba se vyskytuje pouze jako tecky v bilé narasené Idtce.
V prasvitu se projevuje jako tmavé body. V ostatni malbé neni kryci kvasovd barva pouZita. Fotografie Olga Trmalovd / Demonstration of typical
English work. Portrait of young man in blue coat. Unsigned. England, beginning of the 19th century. Private collection.

a) Image in scattered daylight.

b) Transmitted light from the back of plate. Gouache white occurs only as dots on white draped fabric. In transmitted light from the back it
manifests by dark points. In other paintings it isn 't used covering gouache colour. Photo Olga Trmalovd

BAREVNA VRSTVA

Poté nasledovala samotna malba akvarelovymi a kvaSovymi barvami.
Cisty akvarel byl doménou zejména anglické tvorby. Jako bilé barva
zde slouZzil ton samotné slonovinové desticky. Kvasova béloba byla
nanesena pouze sporadicky, nejcastéji tvorila odlesk na Spi¢ce nosu,
¢i lesky v ocich (Obr. 7).

Naproti tomu Francouzi kvas milovali, zejména v rokokové tvorbé pred
francouzskou revoluci. Oblibili si kryci tony v malbé napudrovanych
vlasu, krajek a pozadi. Pletové tony ale malovali pouze lazurnim akva-
relem. Vznikl tak zajimavy vizualni efekt, ktery tvofila pravé kombinace
hutné kvasové malby a subtilniho jemného akvarelu. Kvasovou barvu
si nejcastéji malifi vytvareli pfimo na paleté, kde ke kryci bélobé pfi-
michévali ostatni barvy (Obr. 8).

V porevolucni dobé pak Ucesy z pfirozené barevnych vlasti a jedno-
duchy antikizujici odév znamenaly odklon od pouzivani kvasovych
barev. To se omezilo zejména na plochu pozadi.

Videriska tvorba, jez tvofi tfeti vyznamné centrum evropské minia-
tury a souvisi i s tvorbou v Cechéch, pievzala vlivy z obou zminénych
malifskych $kol a pretavila je do svébytné malifské polohy (Obr. 9).

V dobé konani Videriského kongresu (r. 1814) hostila totiz rakouska
metropole fadu vyznamnych osob své doby, v¢etné mnoha evrop-
skych umélcl, ktefi tyto osobnosti portrétovali. Viden tak navstivil
francouzsky velikan Jean B. Isabey a zanedlouho i Brit Thomas Law-
rence. Zejména jeho vyrazna barevnost a malifsky temperament mistni
malife vyrazné poznamenal. Na rozdil od Francie a Anglie byla videriska
klientela vak jiz prevazné méstanska.

Samotna malba zacala nanesenim zakladnich barevnych ploch. Ty se
postupné propracovavaly k vétsim detaildm pomoci vrstveni dalsich
tah( stétce. Aby se spodni malba nerozmazala, pracovalo se pouze lehce
namocenym Stétcem a pomoci jedné z nanasecich metod. Tyto metody
tvori pravé zminéné specifikum malby miniatur. Rokoko pouzivalo takika
vyhradné pointilistickou metodu slozenou z drobnych tec¢ek. Anglicané
pak prichazeji s ¢arkovaci metodou, ktera ve své sporé barevnosti pfi-
pominala spise kresbu. Vidersky okruh okolo M. M. Daffingera vynika
propracovanym rukopisem z kfizicich se ¢arek (Obr. 10).
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Obr. 8. Ukdzka typické predrevolucni francouzské miniatury. Portrét nezndmé ddmy. Nesignovdno. Francie, 2. pol. 18. stol. Oblastni muzeum
v Chomutové. Vlevo — snimek v rozptyleném dennim svétle. Vpravo — prasvit destickou. Kryci kvasovd barva tvoii pozadi, Cdstecné i uces
ddmy. Fotografie Olga Trmalovd / Example of typical pre-revolutionary French miniature. Portrait of unknown woman. Unsigned. France,

2nd half of the 18th century. Chomutov Regional Museum.
a) Image in scattered daylight.

b) Transmitted light from the back of plate. Covering gouache colour forms background, partly also the woman s hairstyle. Photo Olga Trmalovd

Obr.9.  Dvéukdzky spickové Videriské produkce. Vlevo - Portrét barona Filipa Stillfrieda. Autor: M. M. Daffinger. Okolo 1840. NPU. SZ Vizovice.
Vipravo - Portrét manZelky tovdrnika Mammeta. Autor: F. Fahrlédnder. 1830-35. Oblastni muzeum v Chomutové. Fotografie Olga Trmalovd

Two examples of excellent Vienna production.

a) Portrait of baron Filip Stillfried. Author: M. M. Daffinger. Around 1840. National Heritage Institute. State castle Vizovice.
b) Portrait of manufacturer Mammet s wife. Author: F. Fahrldnder. 1830 — 35. Chomutov Regional Museum. Photo Olga Trmalovad

| v malbé jednoho konkrétniho portrétu mohou byt pouzité riizné
metody. Neni to jen rafinované stiidani akvarelu a kvase, ale i pouziti
exaktniho déleného rukopisu v obli¢eji a vlasech azdmérné uvolnéného
rukopisu v malbé odévu a pozadi. V3echny tyto prostfedky dodavaji
malbé dynamiku. Dokonale je dovedli vyuzivat pravé nejvétsi mistfi.

SLOZENI BAREVNE VRSTVY

Slozeni pigmentd a barviv odpovida viceméné zndmym dobovym
materidldm. Oproti olejomalbé je zde viak mnohem vétsi zastoupeni
organickych barviv.® Jejich mala kryci mohutnost olejomalbé nevyho-
vovala, v prasvitném akvarelu byla naopak Zadouci. Dal$im pigmen-
tem, ktery byl v oleji méné vyuzivan, je v 19. stol. zinkova béloba. Ta se
v olejomalbé nemohla vyrovnat kryci schopnosti i teplému ténu olov-
naté béloby, v kvasové malbé byla ale idealni. Malo pojeny pigment
a absence laku vedlo totiz k ¢ernéni olovnaté béloby u kvase, naopak

zinkova béloba byla stald. Jedinym minusem byl jeji ponékud studeny
ton. Kromé zminénych bélob se pouzivaly i dalsi, které bychom v ole-
jomalbé nenasli. Byla to zejména béloba vznikla mletim vajecnych
skofapek nebo schranek mékkysd (uhli¢itan vépenaty). Nutno fici,
Ze i pojené vodovymi pojitky kryji velmi malo.

Specifikem je pak tzv. svétla béloba, kterd se vyrabéla rozpusténim
stfibrného platku ve zfedéné kyseliné dusi¢né a na bily prasek se pak
vysrazela v alkaliich [RAILING, 2018].

Zatimco v klasickych malifskych technikach bylo nutno pouzivat vétsi
mnozstvi barvy, miniaturistovi sta¢ilo mnoZzstvi nepatrné. Proto se zde
pouzivaly i barvy drahé, jako zminéna svétla béloba nebo fialovy zlaty
purpur [RAILING, 2018].”

Po dokonceni se malba nelakovala. Pouze v 19. stol. byly u¢inény pokusy
s jejim lakovanim ve snaze pfiblizit se zavésnému olejovému portrétu.
Malbu tedy chranilo kryci sklo, které bylo soucasti adjustace v rdmu.
Jako pojitko barev slouzila arabska guma rozpusténa ve vodé. Jako
ptisadu, kterd méla gumu zvla¢nét, se pouzival vceli med, kandisovy
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Obr.10.  Makrosnimky rukopist. a) Teckovaci pointilisticky francouzsky rokokovy rukopis. Pozadi miniatury. Podobizna rokokové slechticny.
Francie, 2. pol. 18. stol. Soukromd sbirka. b) Cdrkovaci anglicky rukopis. Detail obliceje. Portrét mladého muze v modrém kabdté.
Anglie, zacdtek 19. stol. Soukromd sbirka. c) Rukopis Videriské Skoly z krizicich se cdrek. Detail obliceje. Portrét mladého muZe v tmavé Cervené
vesté. Autor: M. M. Daffinger. Okolo 1840. NPU. SZ Trebori. d) Rukopis Videriské skoly z kiizicich se édrek. Detail obliceje. Portrét knizete Metternicha.
Autor: Robert Theer. Po 1840. Oblastni muzeum v Chomutové. Fotografie Olga Trmalovd / Macro photo of manuscripts.
a) Dotted pointillist French rococo manuscript. Background of a miniature. Portrait of rococo noblewoman. France, 2nd half of the

18th century. Private collection.

b) Dashed English manuscript. Face detail. Portrait of young man in blue coat. England, beginning of the 19th century. Private collection.
¢) Manuscript of Vienna school from intersecting short lines. Face detail. Portrait of young man in dark red waistcoat. Author: M. M. Daffinger.

Around 1840. National Heritage Institute. State castle Trebor.

d) Vienna school manuscript from intersecting short lines. Face detail. Portrait of Prince of Metternich. Author: Robert Theer. After 1840.

Chomutov Regional Museum. Photo Olga Trmalovd

cukr nebo glycerin [RAILING, 2018]. Soudrznost barvy a hladkého povr-
chu slonovinové desticky byla zase zlepSovana volskou zluéi. Trvanli-
vost roztoku prodlouzil pridavek kafru. Kromé zminéného zakladniho
receptu mél casto kazdy malit své Gpravy receptury.

Barvy si nejprve malifi s pojitkem tieli sami. Na uchovavani a rozdé-
lavani barev pak pouzivali musle a rGzné doézicky. Ke konci 18. stol. se
objevuji prvni akvarelové barvy lisované v knoflicich a panvickach.
Zpocétku byly velmi drahé a nabizeli je pouze obchodnici ve velkych
méstech. Casem pak tyto barvy zacaly vytlatovat barvy doma pfipra-
vované.?

Ale i k panvickovym barvam, které jiz obsahovaly pojitko z arab-
ské gumy, si malifi pfimichévali dalsi ¢isté pojitko. Bylo to zejména
ve stinech tmavych muzskych odévu. Pravé dalsi pridavek lesklé
arabské gumy zvyraznil hloubku tmavych tonl. Bohuzel takto,,piepo-
jenad” barva casem silné praskala a vedla k odpadavani barevné vrstvy
od podlozky.

DALSi POMUCKY PRI MALBE MINIATURY
Zakladem Uspésné tvorby byl pro miniaturistu kvalitni stétec. Pou-

zivaly se tenké kulaté stétce, nejcastéji kuni, oblibené byly i Stétce
soboli, jezevei a vydFi. Stétec nesmél mit zbyte¢né dlouhy vlas, aby se

neohybal pfi ¢etnych dotycich se slonovinou, zejména pii te¢kovaci
metodé. Nezbytnosti byla ostra Spicka.

Stétce si malifi nejeastéji vyrabéli sami, nebot tento artikl byl ve speci-
alizovanych obchodech drahy a navic mnozi umélci nebyli spokojeni
s jeho kvalitou. Kdyz presto Stétec zakoupili, podrobili ho vétsinou
jesté dodate¢nym upravam. Malif si vystacil obvykle se dvéma typy
stétcd, vétsim na naneseni zékladnich barevnych ploch a malym pro
dokonceni miniatury a tvorbu detaild.

Barevné tony si miniaturisté michali na malych paletach. Ty nejlepsi,
ale zéroven i nejdrazsi, byly rovnéz ze slonoviny. Barva této palety byla
shodna s materidlem podlozky a tak bylo mozné vidét barvu tak, jak
bude vypadat po naneseni na slonovinovy platek.

Levnéjsi varianty byly z porcelénu, kde v3ak byl tén vzdy o néco chlad-
néjsi.V pfipadé nejvétsi nouze Slo pouzit maly bily porceldnovy talifek
nebo ploché sklo podlozené bilym papirem.

Ke korekcim v malbé slouzily Skrabky a noziky, kterymi se nepovedené
misto vy3krabalo. Skrabky a jehly se pouzivaly i k vytvofeni svétlych
odlesku, zejména ve vlasech.

K uchyceni platku pfi samotné malbé slouzily malé drevéné stojanky se
sikmou plochou. Vétsinou byly zcela prosté, ale dalo se pofidit doslova
umélecké dilo z drahého dreva se spoustou zésuvek a dalsich vymo-
zenosti
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Samoziejmosti malife miniatur pak bylo zvétSovaci sklo. Pouzivala
se nejcastéji lupa do ruky, nebo i monokl vkladajici se do o¢ni jamky.
Dakladna znalost technologickych postupl miniaturni malby na slo-
noviné a jejich specifik je zaklad pro dalsi prlizkum této techniky. Ten
bude probihat pouze neinvazivnimi metodami. Zaméfi se zejména na
identifikaci pouzivanych materiald, jejich vyskyt v malifskych okruzich
nebo pfimo v tvorbé konkrétnich autor. Dalsi kapitolou pak bude
i zmapovani podkreseb u jednotlivych signovanych dél.

Cilem prazkumu bude napomoci pii zafazovani spornych dél a urco-
vani falzifikatd. Vysledky najdou vyuziti pfi nasledném restaurovéni
exponatl a urceni idedlnich podminek pro jejich deponovani a pre-
zentaci.

Clanek vznikl za podpory programového projektu MK CR NAKI I
DG18P020VV034.

POZNAMKY

HOLESOVSKY, K. Portrétni miniatura. Historie, sbératelstvi a znalectvi.
Praha 1976. SRSEN L; TRMALOVA O.: Malované miniaturni portréty.
Narodni muzeum, Praha 2005. SAMSULOVA E.; TRMALOVA O.: Portrétni
miniatury chomutovské sbirky, Oblastni muzeum v Chomutové, 2007
HOLESOVSKY, K.: 1976, str. 7: ... jedni ji odvozuji filologicky z latinského
minus! (mensi), druzi pak od stfedovéké iluminace, pouZivajici cerve-
ného barviva - minia. Snad to neni ani dileZité, protoZe obsah tohoto
pojmenovdnije sirsi a zahrnuje v sobé veskerou drobnomalbu. Ostatné
ani pojem portrétni miniatura neni dosud vyhranén. Miniaturni podo-
biznou se logicky chdpe drobny portrét malovany na slonoviné, porceldnu,
plechu, drevu, karténu ¢i v emailové technice. Obecné povaZujeme
za miniaturni portrét (...) malbu nepfesahujici formdtem lidskou dlari. ..
Vynalez fotografie v roce 1839.

4 PAPPE, B.: 2008, str. 14-17

HOLESOVSKY, K.: 1976, str. 27 :,,... George Engleheart 1750-1829(...)
v duchu doby zvétsuje rozméry slonovinovych desticek a jako prvnijim
ddvd pravouhly tvar...”

Redetldkova Zlut a zelen, gumiguta, ofechova hnéd, laka, kosatcova
zelen, indigo, mofena, karmin.

RAILING, P, 2008, str. 152

8 V Evropé patfila mezi prvni vyrobce knoflikovych a panvickovych
akvarelovych barev firma Winsor&Newton, v Americe pak firma
Reeves.
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