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NEINVAZIVNi PRUZKUM OBRAZU
CTENAR DOSTOJEVSKEHO OD MALIRE EMILA FILLY

Lucie Koufilova

Akademie vytvarnych uméni v Praze
Nérodni galerie Praha

Emil Filla, Ctendr Dostojevského, 1907, olej, pldtno.
(Fotografie © Ndrodni galerie Praha 2020) /
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Detail portrétu Ctendre, ve vybranych prizkumovych metoddch, 1. RTG, 2. UVRFC, 3. UVL, 4.VIVL, 5. VIS, 6. RTl, 7. a 8. RAK, 9. FCIR, 10.IRR, 11. VIL,

12.IRTR. (Fotografie © Ndrodni galerie Praha 2020) /

Rozsahlé priizkumy pomoci neinvazivnich opticko-fyzikalnich zob-
razovacich a multispektralnich analytickych metod byly provedeny
na vyznamném expresionistickém dile CtendF Dostojevského od Emila
Filly (1882-1953)," které je vystaveno ve stalé expozici,nazvané 1796-1918:
Umeni dlouhého stoleti, v Narodni galerii Praha. Dil¢i vystup na vybra-
ném dile z Fillova raného obdobi slouZi jako ukazka Sife restaurator-
ské metodiky neinvazivniho prizkumu, kterd je aplikovana v prirezu
Siroké Fillovy tvorby. Nutnost kladeni dtirazu na znalost techniky malby
daného autora je nezbytnou podminkou ke kvalifikovanéjsimu rozliseni
Cetnych padélanych dél. Z tohoto diivodu je vyzkum zaméren na dila
s nepochybnym autorstvim Emila Filly, jenz je ¢asto predmétem padélkd.
Predlozeny prispévek je proveden v ramci disertacni prace s ndzvem
Moznostiidentifikace falz pomoci soucasnych prizkumovych metod. Pro-
jekt je zaméren predevsim na metodiku komplexniho technologického
prazkumu s moznou komparaci s potencialnimi padélky. Priizkumy jsou
vice zaméreny na malifova zatisi, které byvaji castym ter¢em padélateld.
Komplexni priizkum poskytuje informace o technice malby, mapuje
proces a postup vzniku obrazu a také materialové podstaté i aktualnim
stavu dila.V nemalé ¢asti Ize tyto poznatky rovnéz uplatnit pii preven-
tivni ochrané moderniho uméni. Celkova syntéza bude v kontextu velmi
rozsahlé Fillovy malifské tvorby publikovana v budoucnu.

V ramci projektu bylo provedeno zkoumani literatury a dobovych
pramenu.? Z archivu Narodni galerie Praha byly ziskany informace
k jiz provedenym prlizkum0m a restaurovani Fillovych dél.> Dalsim
informativnim zdrojem o technice jsou pisemné projevy, nejlépe
samotného autora.* Vzhledem k vysokému mnozstvi dochovanych
autorovych obrazl z rdiznych obdobi nejsou vsak informace z tohoto
pohledu pfilis komplexni, a proto je zapotiebi je rozsitit. Jako dalsi
informacni zdroj slouzi téz dobové fotografie ateliér(i a autoportréty,
ze kterych Ize cerpat informace, predevsim o technice malby, stylu
a pouzivanych materialech.

Pro komparaci k obrazu Ctendr Dostojevského byly vybrany pro obdobny
prizkum predevsim obrazy z Narodni galerie Praha a Moravské galerie
v Brné - Vlastni podobizna (1906, A 860), Autoportrét (1907, O 9624),

Dité u lesa (1907, O 13237), Milostnd noc (1907, O 3849), Podobizna spi-
sovatele Uhra (1908, A 521), Vlastni podobizna (1908, O 3527) a Cervené
eso (1908, O 8035).

METODY PRUZKUMU®

Na obraze CtendF Dostojevského byl proveden kompletni restaurator-
sky prizkum, pfi kterém byly uplatnény méné pouzivané prizkumové
metody (Obr. 2). Cilem bylo provést neinvazivni restauratorsky prdzkum
obrazu jako celku, a tim |épe charakterizovat techniku malby. Neinva-
zivni zobrazovaci metody vyuzivaji elektromagnetické zareni rozsahem
od rentgenového az po infracervené zafeni. Predmétem zkoumani byly
postupné viechny obrazové vrstvy, od platéné podlozky s napinacim
ramem, naneseny podklad s podkresbou a nasledné maliiské vrstvy.
Byl bran zfetel i na zavérecné Upravy a restauratorské zasahy, které
v nékterych pripadech velmi ovliviuji vizudlni charakter malby.
Prvotni detailni prohlidka a fotodokumentace ve viditeIném svétle
probihala v rozptyleném (VIS), razantnim (RAK) a reflexnim osvétleni.
Snimky byly déle potizené v ultrafialové luminiscenci (UVL). Timto
prazkumem bylo mozné lokalizovat zajimavé oblasti pro naslednou
fotodokumentaci. V tomto rozpéti (VIS, RAK, UVL) byla také prove-
dena makro a mikro fotografie. Dale byla také provedena fotogra-
fie v prasvitu (VLTR) a infracervena reflektografie v prisvitu (IRTR).
Na obraze byla také pouzita infracervena reflektografie (IRR) spo-
le¢né s infracervenou fotografii (IR) a IR ve fale3né barevnosti (FCIR).
Obraz byl také zkouman v rentgenovém zéfeni (RTG). V Cechach patfi
k méné standardnim prizkumdm vytvoreni ultrafialové fotografie (UVR)
a UVR ve falesné barevnosti (UVRFC), fluorescence ve viditeIném spek-
tru indukovana modrym a zelenym viditelnym zafenim (VIVL), fluo-
rescence v infracerveném spektru (VIL) a v neposledni fadé priizkum
povrchu obrazu pomoci polynomidlniho mapovani povrchu (RTI).
Po neinvazivnim prizkumu byly s rozmyslem odebrany mikroskopické
vzorky pro analyzy barevné a podkladové vrstvy a podlozky.
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CTENAR DOSTOJEVSKEHO

Zkoumany obraz patii k ddleZitym diliim ¢eského moderniho uméni. Emil
Filla jej pojal jako manifest obdivu, jak k malifi Edvardu Munchovi,” tak
k literarnimu autorovi F. M. Dostojevskému.V dile je zachycena atmosféra
doby - pocit beznadéje a nejistoty, spojeny s prehodnocovanim starych
tradic a jejich nahrazovanim novymi® Emil Filla tento obraz namaloval
v roce 1907 a sam o ném v rozhovoru fekl:,Maloval jsem ho tenkrat sam
pro sebe. Bylo to v Brné. Pokus, ktery mél vyjadfit silu a hloubku praci
velkého ruského spisovatele na ¢tenare. Nenapnuty original jsem pak
strcil pod postel. Byl prelozeny, zldmany. Byl vytazen po dlouhém case.
Pojednou mne zaujal, opravil jsem ho a nabidl Moderni galerii. Hned
ho koupili® Obraz byl poprvé vystaven na vystavé Klubu pratel uméni
v Brné vroce 1908.V roce 1922 se stal majetkem Moderni galerie v Praze.
Za autorova zivota byl obraz podruhé vystaven na Jubilejni vystavé Emila
Filly v roce 1932.7°0 dal3im vystavovani tohoto obrazu vypovidd mnoho
dokladd, kupfikladu k nim patfi loka¢ni Stitky a napisy na napinacim ramu,
napfiklad v roce 1966 byl obraz zapdj¢en do Pafize (Musée d'art moderne);
v roce 1971 byl na vystavé O. Gutfreund a cesky kubismus v Bélehradu
aBudapesti; v roce 1988 byl zapUijcen také na vystavu Sedesat obrazti zNG
v Praze v New Yorku a Québecu (Solomon R. Guggenheim Museum;
Le Musée national des beaux-arts du Québec).

PODLOZKA A PODKLAD

Emil Filla preferoval pro olejomalbu platénou podlozku o riizné hustoté
a vazbé. Pracoval viak i s deskovymi podlozkami, kartony, lepenkami
a v poslednich letech Zivota maloval také na hedvabi.' Obraz CtendF
Dostojevského je malovén na netypickém platné utkaném ze dvou vi-
zuélné rozdilnych typd niti pro osnovu a utek, s jednoduchou platno-
vou vazbou o hustoté 12 x 12 niti/cm? (Obr. 3)."> Prohlidkou dél v NGP
bylo stejné platno nalezeno u obrazu Vlastnipodobizna a Zdtisi s mrt-
vym holubem.™ Platno se v malbé projevuje nejen svoji strukturou, ale
i drobnymi vystupujicimi vlakny a zmolky, které nejspise vznikly pfi
lehkém zdrsnovani platna, popiipadé béhem malby.

Jak bylo popséno vyse, obraz jiz neni plvodné napnuty. Od autorského
napnuti pldtna spojeného s nanesenim slabého podkladu, doslo nej-
méné ke dvéma dalsim prepinanim.'® Originalni umisténi hiebickd Ize
snadno lokalizovat podle vinovitého vyoseni platéné vazby (Obr. 4).
Zminénou deformaci vldken mizeme také vypozorovat z rentgeno-
vého snimku a v razantnim osvétleni. Nejen prostfednictvim deformace

Detail pldtna zobrazeny digitdinim mikroskopem Dino-Lite.
(Fotografie © Ndrodni galerie Praha 2020) /

platéné vazby Ize konstatovat, ze se nejedna o zakoupené primyslové
pripravené platno. Nanos podkladu konci's plivodnim okrajem vyjevu
- nikterak nepokracuje pres hrany obrazu (pouze v podobé kapek
vzniklych pfi nanaseni). Filla s oblibou pouzival bilé podklady,'® které
prevazné nanasel v rGzné sile. U nékterych obrazd mdzeme pozorovat
malbu podmalovanou ¢aste¢né ¢i celoplosné (napiiklad u autopor-
trétd O 3527 a A 860 ¢i vice pouzivané v pozdéjsi tvorbé).

Originalni napinaci rdm je klinového typu s vyvysenou distanci
a v rozich spojeny pokosy. Obraz je v soucasné dobé dublovany
na Inéné platno (19 x 16 niti/cm?) se separacni mezivrstvou a je vypnuty
na neplvodnich mistech pomoci hiebikd. V nékterych partiich je malba
zahnutd pres hranu. Na infracerveném snimku v prdsvitu je patrné pod
dublovanym platnem skryté razitko, pravdépodobné s ndpisem Moderni
galerie ainv. ¢. M 378 (obr. 8).

MALIRSKA VYSTAVBA OBRAZU

Filla obraz maloval technikou olejomalby, bez rozsahlych pfipravnych
studii a hledani tvar(. Pfed samotnou realizaci si delsi dobu kompozi¢ni
vyjev obrazu rozmyslel. Sdm pozdéji v rozhovoru fekl:,... v dobé, kdy
se nedélalo, rostla predstava budoucich véci, budoucich obraz(.
Neuskutecnily se oviem viecky tyto predstavy, jen nékolik, snad vzdy
jen asi dvé z desiti. Bylo nutné nésti tuto predstavu v sobé, vytva-
feti ji, modelovati ji ve své dusi az k onomu okamziku, kdy celd doba
a nalada byla tak pfizniva, Ze bylo mozno ji realizovat. Obraz v této
dobé se maloval bez priprav, bez kreseb a studii. Usilovalo se jen o to,
mit pfedstavu co nejdokonalejsi a co nejsilngjsi v sobé. A pak po této
dobé vnitiniho napéti pfisel okamzik, kdy clovék citil, jak ony ramy,
poutajici pfedstavu, povoluji a vie se témér vychrlilo na platno. Bylo
to malovani, povahy, mozno fici eruptivni. VSe muselo se také podafit
na poprvé. Nebylo vraceni se k dilu, nebylo korektur. Cely vnitini pod-
klad nutil k tomu tvofit na raz!"'” Po provedeni infracervené reflekto-
grafie se ukdzala pouze podkresba postavy Krista na krucifixu (Obr. 5),
pusobici svym sablonovitym charakterem jako prenesend.V podkresbé
Krista neni patrné hledani tvaru ani spontannost. Béhem prizkum
Fillovych ranych dél nebyla podobnéa podkresba nalezena na jiném
dile. Ve vétsiné piipadd dochdzi i k jeji absenci, eventualné je pod-
kresba velmi Ziva a slouzi pouze k zadkladnimu kompozi¢nimu rozvrzeni
napfiklad u obrazu Cervené eso (O 8035). Z tohoto dlivodu snimky IRR
vyvolaly do jisté miry otazku, zda Filla vice fesil umisténi a velikost
Krista v celkové kompozici obrazu nez dalsi ¢asti vyjevu.

Detail bo¢ni hrany obrazu, kde je patrnd deformace osnovy
pldtna po ptivodnim napnuti obrazu. (Fotografie © Ndrodni
galerie Praha 2020) /
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Detaily krucifixu ve VIS a IRR. (Fotografie © Ndrodni galerie
Praha 2020) /

Kdyz malit pristoupil k pfipravenému platnu, tak si vyjev nejprve
alespon kompozi¢né rozvrhnul. Z makrofotografii je patrné, ze zacal
s malbou stény. Na obraze jsou mnohé barvy v ohrani¢enych tvarech
smichané, coz vypovida o tom, Ze byly malovdny soubézné ¢i na neu-
plné zaschnutou barvu. Také jsou vidét rozdilné pfistupy v kladeni
pastozni a lazurni barvy. Pasty jsou naneseny vétsinou po sméru tvaru,
avsak u polokryci barvy tomu tak neni. Nicméné malba obsahuje
i partie, kde polokryci barva byla jiz pIné zaschla, a malif byl proto
schopen malbu mirné vrstvit a lazurovat. V nékterych partiich se vysky-
tuji kontrasty teplé a chladné barvy. Ve spodni ¢asti obrazu je malba
velmi transparentni s patrnym podkladem. Filla se pfi této nahodilé,
transparentni, mnohdy rozmyté malbé inspiroval Munchem.'®V mensi
mife tento styl nalezneme také u dél Podobizna spisovatele Uhra (1908)
a Na verandé (1907). Ve finalni malbé ztvarnil pomoci bilé pastoézni
barvy linii uprostfed obrazu, tzv. trhlinu, pro kterou nasel inspiraci
v dile malite P. Bonnarda." Tato prosvétlenda ¢ast zvyraziuje siluetu
Ctenare. V zavéru malby Filla nasadil sussi pastdzni tahy Stétcem,
ve kterych se projevuje struktura platna.

Na obraze CtendF Dostojevského se v mensi mite objevuje ryti do neza-
schlé barvy, nejspis ndsadou od $tétce. Toto autorovo obohaceni struktury
malby neni neobvyklé a jeho pouZiti se v tvorbé zesiluje. Z pozorovani
malby v jednotlivych tazich, sile a charakteru stopy Stétce, Ize konstatovat,
Ze vyuzival Sirokou skalu rozdilnych stétcd. Nejvice je uplatnéna stétinova
textura tahu Stétce se sefiznutou $pickou v rGznych sitkach stop (Obr. 7).
Pro detailni linie pouzil jemnéjsi, Spicaté stétce.

Diky technikam IR a UV falesné barevnosti bylo do jisté miry mozné
lokalizovat a vymezit rozsah pouzitych pigmentd. Technologickou
vystavbu obrazu Ize velmi dobfe pozorovat rovnéz na rentgenovém
snimku, ktery podava exaktni informace o struktuie celého dila.
Muizeme vidét pouziti pigmentl s obsahem tézkych prvka, velmi Zivou
skladbu vedeni stétct a silu vrstev malby. Na RTl snimku Ize pozorovat
nejen pastézni tahy Stétce, které vedou v mnohych mistech pres sebe,
ale také povahu krakel a dale téz hojné vyuzivanou strukturu platna
v malbé. Citeln&jsi tahy $tétce s obrysy mazeme taktéz pozorovat
vinfracervené reflektografii, ve které jsou jasné;jsi sklady na ¢tenarové
modrém saku a také malba okna s krajinou. V infracervené fotografii
v prasvitu se jevi, ze Filla plvodné zamyslel knihu ztvarnit v mensich
rozmérech, zvétdeni probéhlo az ve findlni malbé. Tuto hypotézu Ize
do jisté miry potvrdit v rentgenovém snimku (Obr. 8).

Nejvyraznéjsi krakely mdzeme pozorovat ve svétlejsich pastoznich
nanosech malifskych akcentl. Ve spodnim levém rohu nalezneme
signaturu,Emil Filla 07, napsanou $tétcovou ¢ernou barvou. Na obraze
jsou v nékterych ¢astech patrna dfivéjsi poskozeni vznikla autorovym
prehybem obrazu. Pozustatky po prehybu se projevuji velmi jemnou
krakelazi predevsim v malbé stény, spojenou s nepatrnymi vypadky
vrstev a mirnym otevienim platéné struktury. VySe zminéné opravy
malite, pfed prodejem do Moderni galerie, nejsou nikterak patrné.

Makro snimek portrétu tendre. (Fotografie © Ndrodni galerie
Praha 2020) /

Detail portrétu, razantni osvétleni. (Fotografie © Ndrodni
galerie Praha 2020) /

Ctendr Dostojevského, IRTR foceny ze zadni strany obrazu,
s vyznacenym umisténim razitka a knihy. Detaily a. VIS,

b. IRTR foceno z predni strany obrazu a c. RTG.

(Fotografie © Ndrodni galerie Praha 2020) /
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Ctendr Dostojevského, UVL. (Fotografie © Ndrodni galerie
Praha 2020) /

Na povrchu malby se nachézi drobné retuse defektd, upeviiovaci smés
a polomatna lakova vrstva, coz se projevuje v infracervené reflekto-
grafii a predevsim v UV luminiscenci (Obr. 9).2° Nyni také probiha vice
experiment@ s VIVL a VIL. U prvni techniky dochézi k tomu, Ze obra-
zové materidly do sebe absorbuiji ultrafialovou energii, ktera se projevi
vyvolanou luminiscenci ve viditelném spektru. Vysledky jsou ovlivnéné
mnozstvim, plivodem a stavem pouzitych materialt a do velké miry
také konzervacnimi zasahy. Méné vyuzivanou techniku prizkumu
pomoci vyvolané fluorescence v infracerveném spektru je zapotiebi
jesté vice probadat, ziskat vice komparacniho materidlu, experimento-
vat s technikou a predevsim ovéfit schopnost rozpoznavani materiald,
které obsahuji kadmium (diky urceni pouzitych materiald z analyz).

ZAVER

Emil Filla patii svou ranou tvorbou k velmi spontannim a expresio-
nistickym umélctm, ktefi vyuzivaji svoji malbu jako moderni vyraz
doby. Jeho dilo je velmi zajimavé z hlediska Sirokého stylového rozpéti,
u kterého je zapotrebi provést prizkumy v prirezu celé jeho tvorby,
a to nejen kvali autorovym slovdm,,... maluji kazdy snad obraz jinak
anemam jednotné zasady."*' Pro zhodnoceni pouzité techniky malby
bylo velmi dlleZité obraz porovnavat piedevsim s malifovymi figuréiné
zaméfenymi dily z raného obdobi v rozmezi let 1906-1908. Priizkumy
probihaly prozatim ze statnich sbirek, a to Narodni galerie Praha
a Moravské galerie v Brné. Z pozorovani malby ve zvétseni a v rznych
vinovych délkach elektromagnetického zéreni, bylo mozné vysledovat
adojisté miry se pokusit rekonstruovat malifsky proces. Prezentovany
prvotni neinvazivni prizkum ukazal velmi zajimavé zjisténi predevsim
ohledné podkresby. Po interpretaci vysledk( bylo v dalsi fazi pfistou-
peno k odbéru vzorkl pro upresnéni materialové podstaty dila.”?
Nutno dodat, Ze se poznatky o dile budou jesté doplriovat zejména
o vysledky analyz a také ze stale probihajiciho priizkumu Fillovych dél
(originaly a falzifikaty).

Filla umél velmi dobfe pracovat s povrchem malby, a to nejen v kon-
trastech modelovanych barevnych past a transparentni malby. V nasle-
dujicich etapéch jeho tvorby se tento kontrast stuprioval a vrcholil
vyraznym feSenim struktury povrchu pomoci pfidani pisku ¢i stfi-
dani lesklych a matnych ¢asti malby. Typické u Fillovych obraz( je ryti
do nezaschlé barvy.

U obrazu Ctendr Dostojevského priizkum otevira téma nepatrnych
zmén v malbé knihy a jediné zietelné podkresby v postavé Krista.
Jelikoz je cely obraz malovany bez vyrazné malitské vystavby a roz-
sahlych zmén, vyvolavaji vysledky v infracerveném spektru otazky,
zda Filla fesil predevsim kompozi¢ni umisténi Krista. Do Uvahy pfichazi
i otazka, zda na knihu a krucifix byl ohledné kompozice a rozmér(
kladen vétsi daraz.

Béhem prizkumd Fillovych dél probéhly konzultace s historiky uméni,
ktefi se dlouhodobé zabyvaji jeho dilem. Probéhlo nescetné konzultaci
s odborniky z oboru restaurovani a védeckymi pracovniky.

POZNAMKY

Obraz je zroku 1907, v majetku Narodni galerie Praha, inv. ¢. O 3190,
olej, platno, s rozméry v. 98,5 x 3. 80 cm.

Poznatky, které vylozené nesouvisi s timto obrazem, budou publiko-
vany v budoucnu, a to v celkové syntéze tvorby Emila Filly. Jeho dilo
je pomérné dobfe zpracované predevsim diky Vojtéchu Lahodovi
a Tomasovi Winterovi (konzultace). Literaturu spojenou s Emilem
Fillou nalezneme napt. In: LAHODA, V. Emil Filla. Praha: Academia,
2007, 5. 687-690, s. 708-717. ISBN 978-80-200-1538-9.

Archivy Narodni galerie Praha — nepublikované restauratorské zpravy
ulozené v Restauratorském oddéleni a nepublikované laboratorni
zpravy ulozené v Chemicko-technologické laboratofi.

Z Fillovych denikd, publika¢ni ¢innosti, dopist, rozhovor(, napfiklad
Filllv dopis pro Fr. Petra, In: PETR, F. Olejomalba a enkaustika. Pro-
metheus Praha, 1930, 5. 52; FILLA, E. O vytvarném uméni.Vyd. 1. Praha,
Karel Broz 1948; FILLA, E. - BERKA, C., ed. Prdce oka. Praha: Odeon,
1982.

Napfiklad fotografie od Josefa Sudka, Fototéka, Ustav d&jin uméni;
popiipadé vice k tématice KOLLER, M. Reclams Handbuch der kiinst-
lerischen Techniken. 2. Aufl. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1988.
ISBN 3-15-010322-3.

Prizkumové metody na obraze byly provedeny v restauratorskych
ateliérech v NGP, Lucii Koufilovou, na za¢atku roku 2020. Prizkumy
vychézi predevsim z publikace WARDA, J. et al. (ed.). The AIC guide
to digital photography and conservation documentation. 3th ed.
Washington, D. C. 2017; rozsahlé prizkumy jsou také popsany
POKORNY, A. — SKALICKY, Petr (ed.). Restaurétorsky priizkum néstén-
nych maleb v kostele Panny Marie a kapli sv. Katefiny na hradé Karl-
Stejné, In: Zprdvy pamdtkové péce LXXIX, 2019/79 (€. 4), s. 402-420;
DYER, J. -VERRI, G. - CUPITT, J. Multispectral Imaging in Reflectance
and Photo-induced Luminiscence modes. A User Manual, London, 2013;
VALCARCEL A., JC.- OSCA P, MJ. (2013). Applications of Reflectance
Transformation Imaging for Documentation and Surface Analysis
Inconservation. International Journal of Conservation Science. 4:535-548.
' Prlzkum pomoci digitélni zrcadlovky Canon EOS 6 D (full frame),
s objektivy: CANON EF 24-105 mm/1:4 L IS USM; Canon Makro
EF 100 mm/1:2,8 USM; Canon Macro MP-E 65/2,8 1-5 Macro; Sigma
180 mm/1:2,8 APO MACRO DG, za pouziti rozptyleného (dvé svétla
postavena k dilu v cca 35° Ghlu), razantniho (s Upravou toku svétla,
aby bylo v roviné malby, obraz fotografovan: zleva, zprava, zespoda
a ze shora) a reflexniho osvétleni (fotoaparatem zachyceny odraz
svétla z povrchu malby: Sikmé a pfimé osvétleni) s teplotou 5500 K,
Fomei LED WIFI 160F Fresnel. Pouzivané ultrafialové lampy realUv™
LED Flood Light 365 nm.

Prsvitova fotografie byla provedena se svétlenym zdrojem
ze zadni strany obrazu (se svételnym vymezenim pouze na obraz).
Je nutné obraz upevnit mezi dva stojany. Svétlo prosviti obraz
a dilo fotografujeme z predni strany.

Infracerveny snimek v prasvitu (z anglického nazvu Transmitted
Infrared Photography, ve zkratce IRTR) byl proveden ve stejné
konstelaci obrazu (jako u prlisvitové fotografie) pomoci kamery
Osiris s citlivosti 0,9-1,7 um (firma Opus Instruments), s vysokym
rozlisenim 4 096 x 4 096 pixell a s objektivem 150 mm, F/5,6-4,5,
za pouziti halogent Hedler 2511 H25S.

Kamerou Osiris byla také provedena infracervena reflektografie
(IRR).
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> RTG snimky byly zaznamenany na digitaIni félie (HD-IP Plus /
35x43 cm), digitalni scanner (Durr, CR 35 NDT), expozice kV 40, mA 2,
cas 45, vzdalenost 2,5m, rentgenova lampa GemX-160. Pfi spojo-
vani 9 RTG snimk{ byl pouzivan graficky program Adobe Photo-
shop CSé.

¢ Dalsi multispektralni prdzkumové metody byly provadény digitalni
zrcadlovkou Canon EOS 200 D s odstranénym IR a UV filtrem,
s objektivem CANON EF 24-105 mm / 1:4 L IS USM; filtry: HOYA
filtr IRR72 72 mm, Hoya 72mm YA3 pro Orange Filter, Hoya UV-IR
Cut 72 mm, X-Nite 330 nm Coated Filter 72mm Diameter x 2.2mm
Thick. Fotografie byly kalibrovany pomoci X-RITE ColorChecker
Passport Photo 2 a Spectralon Diffuse Reflectance Targets od firmy
Labsphere. Béhem fotografovani bylo ménéno osvétleni - rozpty-
lené osvétleni o teploté 5500 a 8 000 K, 365 nm UV, tepelné halogeny.
Pokud je obraz pfemalovan/malovan oboustranné, da se pouzit
i FCIR a UVRFC v prisvitu. Pfi vytvoreni faleSnych barevnosti byl
pouzivan graficky program Adobe Photoshop CSé.

7 Mikrofotograficky prazkum byl proveden pomoci digitalniho USB
mikroskopu DINO-Lite (UV 400 nm a LED osvétlenim).

8 RTI (Reflectance transformation imaging) je prlizkumova technika,
kterd je schopna zobrazit strukturu povrchu. K vytvoreni je zapo-
trebi obraz vyfotografovat v rGznych Ghlech razantniho osvétleni
(24-72 snimk). Tyto fotografie jsou nésledné prevedeny do inter-
aktivniho programu RTIBuilder RTI Viewer.

? Pro invazivni analytické metody byly po neinvazivnim prdzkumu
odebrany mikro vzorky. Analyzy jsou provadéné v Chemicko-tech-
nologické laboratofi NGP (napfiklad optické mikroskopie, Ramanova
spektroskopie, skenovaci elektronova mikroskopie s energiové
disperzni spektroskopii, infracervend spektroskopie s Fourierovou
transformaci a jiné).

19U vybranych obrazl Emila Filly byly provedeny analyzy pojiv pod-
kladu a barvy (Py-GS/MS), ve spolupréci s Kunsthistorickym
muzeem ve Vidni, konkrétné s dr.Vaclavem Pitthardem (za podpory
Vyzkumné grantové soutéze Akademie vytvarnych uméniv Praze).

7 Kupfikladu Filla byl v roce 1905 ovlivnén na prazské vystavé Edvarda

Muncha, Spolek vytvarnych umélcti MANES, LAHODA 2007 (pozn. 2),

s. 69, pozn. 120.

8 https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_3190, vyhledano 2. 6.2020.

° LAHODA 2007 (pozn. 2), s. 69, pozn. 119.

1 LAHODA 2007 (pozn. 2), s. 69, pozn. 121.

" Z vybraného segmentu (598 obrazt Emila Filly) je 84 % dél na platéné
podlozce.

12 Pro presné materidlové urceni, byl odebran vzorek platna. Analyza
bude vyhodnocena v Chemicko-technologické laboratofi v NGP. Vice

o tématice spojené s platny: Christina Young, History of fabric support,

In: STONER, Joyce Hill a Rebecca Anne RUSHFIELD. The conservation

of easel paintings. New York, NY: Routledge, 2012, s. 116-147. ISBN

9780080941691; SLANSKY, B. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka,

2003, s. 192-195, ISBN 80-7185-623-1.

13 Emil Filla, Vlastni podobizna, 1908, NGP, inv. ¢. O 3527, olej, platno,

V.79x8.59 cm.

" Emil Filla, Zdtisi s mrtvym holubem, 1929, NGP, inv. ¢. O 3343, olej,
platno, v. 73 x 8. 92 cm, pfi levém okraji platna byla nalezena vetkand
modrd nit.

' Po prvotnim autorském napnuti platna, byl obraz opétovné napnuty
Fillou a to pfed prodejem do Moderni galerie v Praze, tfeti napnuti
probihalo béhem restaurovani - po rentoalazi obrazu.

'¢ |dentifikace slozeni podkladu bude vyhodnocena v NGP. Z jiz pro-
vedenych analyz podkladd vybranych dél E. Filly je patrné, Ze
ve vétsiné pripadl podklady obsahuji zinkovou bélobu spole¢né
se sadrou/kfidou/olovnatou bélobou. UV luminiscenci podkladu Ize
srovnat s dily, u kterych jsou vyhotoveny laboratorni vysledky. Napfi-
klad u jizzminéného dila Zdtisi s mrtvym holubem je podklad tvoreny
predeviim ze zinkové béloby a kiidy. Viz SEVCU, R. Laboratorni zprdva
¢.07/18 (nepublikovany dokument), Archiv chemicko-technologické
laboratore, Narodni galerie Praha, 2018.

7 LAHODA 2007 (pozn. 2), s. 69, pozn. 129.

'8 LAHODA 2007 (pozn. 2), s. 52.

' LAHODA 2007 (pozn. 2), s. 50.

2 K restauratorskym zasah(m nebyla nalezena restauratorska zprava.
Dle provedenych prazkum Fillovych dél, se plvodni lakova vrstva
na dilech nachdzi velmi zfidka. Zavére¢na lakova vrstva byla pfi-
déna pravdépodobné pfi posledni restauraci dila. BEhem restau-
rovani bylo také provedeno upevnéni barevné vrstvy, jiz zminéna
rentoalaz, drobné tmeleni a retus defekt(l. Obraz je adjustovan
do zlaceného ozdobného rdmu a je ze zadni strany preventivné
chranén lepenkou.

2 Citace z dopisu v knize PETR 1930 (pozn. 4), s. 52.

22 \ysledky priizkumu jsou soucasti vétsiho celku. Vyhodnoceni ode-
branych vzorkd bude provedeno v Chemicko-technologické labora-
tofi, NGP. Pouzité pigmenty jsou prozatim zndmé pouze ze stavajicich
vzork( jinych dél Emila Filly a odpovidaji bézné dobové paleté, napf.
v knize Petr 1930 (pozn. 4). Pro pfibliznou lokalizaci a charakteris-
tiku pouzitych materialG byly pouzity fotografie ve falesnych barvach
v ultrafialovém a infracerveném spektru.
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