Zdobnymi technikami oznacujeme takové postupy
opracovani dél, které prohlubuiji jejich estetickou kva-
litu. Velmi casto se jimi zvysuje téZ odolnost predmétu
a jeho povrchu proti poskozeni nebo plsobeni neza-
doucich vnéjsich vliva. Oblibenost a uZiti zdobnych tech-
nik, kterych existuje samoziejmé mnohem vice, nez
zde mlzeme predstavit, se proménovalo v historickém
a geografickém kontextu. V rdmci projektu nasi specia-
listé experimentéalné rekonstruovali nékolik postupl vy-
zdoby na pfikladech replik historickych artefaktd.

Dekorovani je zalozeno na principu rozpousténi kovu
chemickou cestou ve vhodném leptadle. Technologic-
ky postup spociva v naneseni kyselinovzdorné latky na
povrch predmétu, historicky nejc¢astéji smési asfaltu
a vceliho vosku. Do takto vykrytého povrchu je jehlou
vyskrdban zamysleny dekor a pfedmét je ponoren do
leptaci smési. Po dostatecném odleptani je predmét
omyt vodou a kyselinovzdornda ochranna vrstva je z po-
vrchu odstranéna zahfatim nebo rozpusténim v rozpou-
stédle. Technicky rozliSujeme lept vyskovy (odleptano
je pozadi) a hloubkovy (vyleptan je pfimo dekor). Od-
leptané plochy mizou byt déle povrchové upraveny
napf. ¢ernénim, brunyrovanim nebo i zlacenim, aby
Iépe vynikl kontrast mezi leptanymi a neleptanymi
plochami. Pfestoze je technika pouzitelna pro vsech-
ny kovy, byla historicky aplikovana hlavné u Zeleza. To
ovsem neplati pro lept jako grafickou techniku, kde
byla leptdna predeviim méd. Kromé samotné dekora-
ce predmétl slouzilo leptani i jako pomocna technika
pfi tvorbé emailti nebo niella. Lept se jako vyzdobna
technika objevuje pomérné pozdé, nepochybné proto,
ze predpoklada existenci efektivnich leptacich smési,
nejcastéji anorganickych kyselin, které navic musi byt
v pfijatelné koncentraci. Nejstarsi leptané artefakty zna-
me z druhé poloviny 15. stoleti (napf. leptané cepele
chladnych zbrani a zbroje).

Terminem oznacujeme opracovani povrchu, pfi kte-
rém se odebird materidl pomoci ostrych rydel. Tech-
nikou Ize docilit jemné linky kresby i slozZitych dekord.
Rytim se zdobily $perky, vytvafely se jim monogramy
a rodové erby napfiklad na stolnim stfibre, dekorovaly
zbrané. Rytd linka je téz zakladem pro techniku tauzie
a niella, uziva se i pfi vyrobé ocelovych raznic. V nepo-
sledni fadé je rytina grafickou technikou, rozsifena je
predev$im médi- a ocelorytina. Cim je kov tvrdsi, tim je
prace narocnéjsi. Moderni technologie pfedstavuje ryti
gravirovacim strojem (tzv. plotter) a v soucasné dobé
i gravirovacim laserovym zafizenim. Tradi¢nim ru¢nim

zpUsobem se ryti provadélo pomoci kaleného ocelo-
vého rydla s dfevénou nasadou, vedeného rukou ve
spravném Ghlu. Zadnou jinou klasickou technikou ne-
Ize vytvaret drobné prvky vyzdoby a detaily tak pfesné
a s takovym rozlisenim jako rytim.

Néazev odvozeny z lat. crusta — skofdpka odkazuje na po-
kryti kovového povrchu jinym materialem, at jiz odlisnym
kovem, nejcastéji zlatem, sttibrem, médi a jejimi slitinami,
cinem ¢i Zelezem nebo nekovem. Z hlediska technologic-
kého postupu rozliSujeme inkrustaci kovem provedenou



bud' za horka, nebo za studena — sem fadime pldtovdni
a tauzii (angl. inlaying). Druhy jmenovany termin je v Evro-
pé pouzivan nejpozdéji od 16. stoleti (ném. Tauschierung,
franc. tauchie). Jeho koreny spatfujeme v arabském tau-
Siyya — barevny. Technika byla velmi oblibena pfi zdobeni
militarii na Blizkém a Stfednim vychodé. V Ceské literature
se Ize setkat i s terminem vykldddni, ktery je oviem spise
vseobecnéjsim pojmem, zastfesujicim i dalsi techniky, na-
priklad intarzii. Pfi tauzii se do rytecky pfipravenych pro-
hlubni, vétSinou drazek, vtepavaji zpravidla stfibrné, zlaté
¢i médéné jednotlivé nebo kombinované stacené dratky.
Pfi platovani je inkrustacni kov vbit kladivkem pfimo na

zdrsnénou spodinu pfedmétu bez pouZiti prohlubni.

Jedna se o zuslechtovani méné hodnotného kovu, nej-
Castéji stfibra a médi. Jednim z nejstarsich zpUsobu
je zarové zlaceni. Také se mu fika zlaceni v ohni nebo
amalgadmem. Je typické pro barokni liturgické predmé-
ty. Pfi zlaceni v ohni se pouzival amalgam zlata, tj. zlato
rozpusténé ve rtuti. Na médény nebo stfibrny povrch
zlaceného objektu se nejprve nanesla takzvana amalga-
macni ,voda’, roztok rtuti s kyselinou chlorovodikovou
(solnou). Pak byl amalgdm vymackanim pfes jelenici
zbaven prebytecné rtuti a tvrdymi $tétci nanesen na
pfipraveny prfedmét. Ten zlatnik nasledné vyzihal, po
odpareni rtuti se objevila vrstva ryziho kovu, ktera se dal
hladitky lestila.V sou¢asné dobé se Zarové zlaceni témér
nepouziva, z hygienickych dlivodt je jeho pouzivani za-
kazano, protoze pary a slouceniny rtuti jsou prudce je-
dovaté. Uziva se elektrolytické neboli galvanické zlaceni.

Lze jim dosahnout slabé vrstvy i rGznych barevnych
odstin{. Zlati se za pomoci stejnosmérného proudu
a ponoru do lazné obsahujici vétsinou kyanid draselny
a chlorid zlatity. Mozné je elektrolyticky zlatit i bodové.
Galvanické pokoveni se pouziva asi od roku 1836, bézné
je az koncem 19. stoleti. Na stejném principu se stfibfi,
rhodiuje nebo chromuje. Pfi restaurovani se uziva také
platkového zlata ¢i tzv. muslového zlata.

Termin je odvozen od latinského nigellum - Cernavy ¢i
zCernaly. Pro prace dekorované touto technikou byva uzi-
van téz ndzev tula podle stejnojmenného ruského mésta
proslulého jejich vyrobou. Dekoru je docileno zaplnénim
rytych drazek ¢i leptané plochy v povrchu kovu opticky
kontrastni Sedou az ¢ernou hmotou. Jejim zdkladem je
smés siry, médi, stfibra, olova a tavidla, kterd se tavi a po
vychladnuti drti. V sypké formé zaplni vyryté drazky. Jak
se kovovy podklad zahfiva, ,vypaluje se” i tmava smés.
Po zchladnuti se povrch brousi a lesti, aby vynikl dekor
tvofeny kontrastem cerné inkrustace na bilém stfibre.
Na Uzemi Evropy byla technika vyuZivana uz Rimany, pfi-
pravu niella popisuje napfiklad Theophilus Presbyter ve
12. stoleti nebo Benvenuto Cellini v 16. stoleti.




Smalt/email je sklovity povlak, ktery je nataven na pod-
kladovy kovovy materidl. Zékladem povlaku je tzv. frita
(tvofena kifemenem, Zivcem, sodou, potasi), do niz se
pridavaji dalsi pfisady, které ovliviuji barevnost, prasvit-
nost a charakter vysledného povlaku. Podkladovym ko-
vovym materidlem byly az do 19. stoleti nej¢astgji slitiny
médi a drahych kov(, nasledné i oceli a litiny. Emailem
mohou byt dekorovany jen ¢asti nebo i celd plocha arte-
faktu.Vyvinula se cela fada technik emailovaniv zavislos-
ti nakulturnich tradicich konkrétnich tzemi, historickém
i geografickém kontextu. Déli se i podle zpUsobu prove-
deni, zakladnimi jsou jamkovy (émail champlevé), kdy se
emailem zapliuji prohlubné; pfihradkovy, kterému se
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také fika bunkovy ¢i hrazkovy (émail cloisonné), jenz ma
jednotlivé barvy oddélené jemnym dratkem ze stejného
kovu jako podklad; okénkovy (émail a joure) je prasvit-
ny nebo prihledny a je vkladan do otvor( vyrezanych
v plechu, aby v otvorech drzel pfi vypalovani, byval
podkladan slidou nebo tenkym plechem, ktery se v z&-
véru prace odbrousil; rozsiteny je také email malovany
na ploSném zékladu, zvany téz limozsky (émail peinte),
ktery je pojmenovén po francouzském mésté Limoges,
jednoho z vyznamnych center zlatnictvi. Experimental-
ni rekonstrukce emailérskych technik probéhly v TMB
v ramci velkého vystavniho projektu Uméni emailu /
Technika smaltu.
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